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Sur les Traces du Cinéma Cubain:
Une Odyssée Culturelle

En mars 1959, sera créé a la Havane U'ICAIC, l'Institut Cubain de l'Art et de
l'Industrie Cinématographique. C'est le premier acte de la politique culturelle
du nouveau régime. Pendant les dix années qui suivront, sous l'égide de cet
organisme, le cinéma cubain connait un incroyable essor. Avec lU'ICAIC, une
nouvelle génération de cinéastes surgit et se met au travail — de Gutierrez Alea
a Humberto Solas, d'Alberto Roldan a Julio Garcia Espinosa. Les films que vont
tourner ces jeunes réalisateurs ne relevent ni d’'une école, ni d'un genre. Il s’agit
d'un cinéma populaire dans son essence et dans ses récits. Des réalisateurs
étrangers viendront eux aussi travailler a La Havane pendant cette période tels
que Chris Marker, Joris Ivens, Agnes Varda, Armand Gatti. Mais on doit remonter
plus loin que ca pour illustrer cette belle odyssée.

Depuis ses débuts dans les années 1890, le cinéma cubain a évolué de maniere
significative, reflétant les changements politiques, sociaux et culturels qui ont
marqué 'histoire de Cuba.



Il ajoué unrole crucial dans la représentation et la célébration de l'identité cubaine,
ainsi que dans la transmission des défis et des triomphes du peuple cubain a travers
les décennies.

Il Faut savoir que les toutes premieres projections publiques ont eu lieu en 1897.
Organisées par le francais Gabriel Veyre, ce dernier a tourné la méme année les
premieres prises de vues avec « Simulacro de incendio » (Simulacre d'incendie), ou il
filme le travail des pompiers a La Havane.

En 1910, il existe déja 200 salles sur l'ile. Santos et Artigas sont les premiers
exploitants, et aussi les premiers producteurs nationaux en lancant neuf Films dés
1913, dont Manuel Garcia o el rey de los campos de Cuba réalisé par Enrique Diaz
Quesada.

A la fin de la premiére guerre mondiale, le cinéma cubain devra faire face 3 des défis
de taille. D'une part, les sociétés américaines qui contrélent plus de 70% de la
distribution. Et d’autre part, l'industrie mexicaine qui a pris le contréle de |'Office de
Développement de l'Industrie du Cinéma dirigé par Manuel Alonso. Sans oublier la
censure instaurée par la dictature de Fulgencio Batista. « El Mégano » (1954), réalisé
par Tomas Gutiérrez Alea et Julio Garcia Espinosa et axé sur les conditions de vie
des mineurs, fera l'objet d'une interdiction.

Ignacio Ramonet a écrit dans le monde Diplomatique « la maigre production locale,
a vocation folklorique, était dans l'ensemble d’'une consternante pauvreté
artistique ».



Il a fallu attendre la révolution pour que les choses

changent, et a partir de ce moment-la, on a pu

remarquer des caractéristiques plus distinctives du

cinéma cubain. Lengagement envers la narration au-

thentique et l'exploration des réalités complexes de

la société cubaine. Des réalisateurs tels que Gutiérrez

Alea, titulaire du Prix de la mise en scéne au Festival

de Cannes en 1968 pour son film emblématique

« Mémoire de sous-développement », ont capturé avec

une profondeur saisissante les défis et les

contradictions de la révolution cubaine.

Le cinéma cubain a également été le terreau Fertile

de nombreux talents émergents qui ont exploré des

themes contemporains avec innovation et audace. Des

films comme « Fresa y Chocolate » de Tomas Gutiérrez

Alea et Juan Carlos Tabio ont abordé des questions telles que ['homosexualité, la
liberté d’'expression et les relations interpersonnelles dans un contexte cubain,
défiant les tabous et suscitant des débats essentiels au sein de la société cubaine.
En outre, le cinéma cubain a bénéficié d'une reconnaissance internationale grace
a des cinéastes comme Fernando Pérez, dont le film « La vida es silbar » a été
nominé pour la Palme d’'Or au Festival de Cannes, et Ernesto Daranas, dont le Film
« Conducta » a été salué par la critique et le public pour sa représentation sincére et
touchante de la vie quotidienne a La Havane.

Autre film, documentaire, qui offre un regard fascinant sur la musique cubaine et
met en lumiére un groupe de musiciens cubains talentueux et légendaires. On parle
ici de « Buena Vista Social Club » de ['allemand Wim Wenders. C'était la découverte
et la redécouverte de Compay Segundo, Eliades Ochoa, Ibrahim Ferrer, Omara
Portuondo, et bien d'autres. Il est bien plus qusun simple documentaire musical;
il est imprégné d>une profonde affection pour la musique, la culture et le peuple
cubains. Avec sa réalisation sensible et son atmospheére envodtante, le film a captivé
un large public a travers le monde et a contribué a faire connaitre et apprécier la
musique et la culture cubaines sur la scéne internationale.

En conclusion, le cinéma cubain est un joyau culturel qui
mérite d'étre célébré et préservé. A travers ses films,
nous découvrons les visages multiples de Cuba, des
rues animées de La Havane aux paysages pittoresques
de la campagne cubaine. Plus qu’'une simple forme de
divertissement, le cinéma cubain est un témoignage
vivant de 'histoire et de l'identité cubaines, une fenétre
sur un monde complexe et fascinant. En le soutenant
et en le valorisant, nous contribuons a enrichir notre
compréhension de la culture cubaine et a promouvoir
le dialogue interculturel a l'échelle mondiale.

Saber BEN R'HOUMA



Militantisme dans la Tunisie
paostrévolutionnaire a travers
le film La Belle et la meute

Le cinéma, comme les arts et parce qu’il en est un, est une
« communication » a sens unique; c’est en fait un moyen
d’expression beaucoup plus que de communication.

C. Metz (2003 :T1:79)

Le cinéma engagé sert a exprimer la position des cinéastes par rapport a une
question d'actualité inscrite dans le cadre d'une lutte. En effet, le terme « engagé
» renvoie a ce « qui a une attitude combattante pour faire triompher une cause»’ .
Selon P. Dupuy, et al. (1998 :4), il existe plusieurs types de films engagés : politique,
critique sociale et « un autre type de cinéma engagé, plus progressiste, [qui] tente
de faire une critique radicale de la société et des institutions en place.»
L'engagement du cinéma tunisien apparait a travers les nombreuses fédérations
et organisations cinématographiques qui agissent pour le développement
dans nombreux domaines. Depuis les années 1950, la Fédération Tunisienne des
Ciné-clubs qui est « un regroupement dynamique et progressiste, [...] importe et
diffuse en Tunisie des Films progressistes du Tiers-Monde et d'ailleurs. » (Viviane
Saglier : 2015) Suite a la révolution de la dignité, plusieurs « revendiquent un
cinéma plus social et politique » (Patricia Caillé : 2017 : 3). Quant au cinéma Féminin
en Tunisie, il exprime depuis ses débuts des revendications féministes. Les premiers
films réalisés par des cinéastes tunisiennes s’inscrivent dans une quéte de liberté
« La question de la condition des femmes a été un enjeu fort de la construction
nationale en Tunisie autant que de la visibilité internationale de son cinéma [...] De
quoi traitent les films par des femmes ? De lutte et d’engagement, entre autres la
lutte des Femmes. »?

"LAMARTINE (1832, Corresp., p.162) in Trésor de la Langue Francaise informatisé.
2lbid. pp. 7-11.



Selon . Allagui (2014), la période postrévolutionnaire est « une époque ou les islamistes,
le parti au pouvoir Nahdha et leur relation ambigué avec les salafistes étaient
percus comme une menace pour la modernité tunisienne apres janvier 2011 »3. En
effet, plusieurs mouvements Féministes ont vu le jour en contre-attaque a cette
menace et c'est sous cette vision que nous proposons d'étudier un corpus a partir
du film tunisien : La Belle et la meute (Aala Kaf Ifrit*) de Kaouther Ben Hania (2017).
Ce film a obtenu plusieurs prix comme ceux du meilleur réalisateur, du meilleur
producteur et du public de la 15e édition du Festival de cinéma africain de Tarifa
et Tanger en 2018. Aussi, a-t-il été sélectionné par le Centre national du cinéma et
de bimage pour représenter la Tunisie lors des Oscars 2019 dans la catégorie du
meilleur film étranger.

Etant donné que nous choisissons comme axe d'étude la révolution et son impact
sur le cinéma, notre objectif sera de questionner 'engagement du film sélectionné
a travers une démarche linguistique se basant sur les outils de ['analyse du discours
cinématographique. Dans le cadre du premier axe, nous projetons de répondre aux
questions suivantes : Quelle est la vision de la cinéaste et a travers quels moyens
s'exprime-t-elle ? Quel est le role du contexte postrévolutionnaire sur l'idéologie du
film ? Dans le second axe, en nous basant sur les outils d’analyse filmique proposés
notamment par C. Metz (2003) et Aumont, J. & Marie, M. (1998), nous projetons
d'étudier les procédés cinématographiques transmettant le militantisme de
l'héroine a l'intérieur du Ffilm.

3 C'est nous qui traduisons.

“En ce qui concerne le titre arabe qui se traduit littéralement par « sur la paume du Ifrit » qui signifie dans le langage parlé tunisien que la situation n'est
pas stable et que tout peut basculer a n'importe quel moment. Cette expression figée peut renvoyer a la situation difficile par laguelle passe (’héroine, mais
aussi celle du pays tout entier suite a la révolution et dont les rapports avec la police demeurent tendus.



1. L'idéologie dans le contexte postrévolutionnaire

Fin 2010 et début 2011, la Tunisie a été le théatre du déclenchement de la
révolution qui s'est, par la suite, propagée dans d'autres pays arabes. La contagion
en a touché plusieurs dont les plus abouties sont la Lybie, 'Egypte et la Syrie. Selon
les termes de Riboni U. (2016 : 54)

L'un des principaux slogans du soulévement tunisien énoncait
les revendications suivantes : « pain, liberté, dignité nationale
» ou « emploi, liberté, dignité nationale » selon les versions.
Parmi ces trois objets de revendication, la dignité (karama) est
centrale. En effet, la plupart des Tunisiens revendiquent le
terme pour désigner leur révolution (Khiari 2011), en opposition
a l'expression bucolique de « révolution du jasmin » que leur ont
assignée la plupart des médias occidentaux.

En Tunisie, la plupart des formes d'expression artistique, et notamment le
cinéma, ont été touchées par ce que certains médias appellent la « Révolution du
jasmin ». En effet, le septieme art témoigne de la liberté d'expression nouvellement
conquise depuis le 14 janvier 2011. Il s'agit d'un moyen efficace pour dénoncer les
injustices sociopolitiques qui persistent méme apres la révolution. Comme le
stipule la Constitution de 2014, ['héroine du film choisi réclame 'application de ces
valeurs universelles en tant que femme ayant perdu sa dignité dans une société
conservatrice et parfois réactionnaire quant aux droits de la Femme.

La Belle et la Meute est un film tunisien adapté librement a partir de l'ouvrage
Coupable d’avoir été violée® basé sur une histoire authentique. Le Film raconte la
mésaventure d'une jeune étudiante agée de 21 ans qui a été violée par deux
policiers lors d'une soirée. Par le biais de plans séquences numérotés de 1 a 10 et
séparés par de longues ellipses, un rythme haletant nous fait suivre I'héroine
pendant la nuit de son viol. Le dernier plan s'arréte sur l'expression de
détermination sur son visage suivi par la punition des policiers de quinze ans de
prison®. Cette fin est un message d'espoir a la femme tunisienne, voire a toutes les
femmes arabes qui se battent contre toute forme d'injustice.

Selon Duplan A, le film de Ben Hania se situe:
Entre thriller politique et allégorie, La Belle et la meute se base
sur un fait divers pour dénoncer une culture de la violence et
la banalisation du mal, en Tunisie bien sdr, ou trop de Fonction-
naires fonctionnent encore comme sous le régime de Ben Alj,
mais aussi dans le reste du monde.’

*Ben Mohamed M. et Djamshidi A. (2013), Coupable davoir été violée, Michel Lafon.
¢Information exprimée verbalement sur un fond noir.
7 https://www.letemps.ch/culture/belle-meute-mariam-victime-coupable consulté le 20/07/2021.



En effet, la cinéaste fait expres de faire défiler des fonctionnaires dont la grande
majorité se contente de faire leur travail avec le minimum d’effort sans compassion,
ni humanité. Dans ce méme sens, nous rapportons ce que dit Driss N. :

Kaouther Ben Hania, [...] a travers le drame de Mariem dont elle
nous fait revivre l'horreur, va mettre a nu un systéme pourri qui
ne veut pas reconnaitre les droits des citoyens, particulierement
lorsque ces droits sont bafoués par ceux qui sont censés juste-
ment les protéger. Que dire alors lorsqu’il s'agit d'un viol et que
les violeurs sont des policiers!®

Lors d'une interview a propos de son film, (a réalisatrice insiste sur la portée
idéologique de celui-ci. Lobjectif principal de son film est de « décortiquer un rap-
port abusif avec le pouvoir»® . En insistant sur l'impact de la révolution tunisienne,
Kaouther Ben Hania veut que son film « raconte cette transition a la fois difficile,
mais qui est completement inévitable, le film : c’est une quéte d'une certaine
justice avec en face un systeme qui sait que les choses ont changé, mais qui résiste
au changement.»'® D'ailleurs, Driss N. présente Kaouther Ben Hania comme une
réalisatrice :

qui fait partie de cette nouvelle génération de cinéastes tuni-
siens qui font des miracles, [...] en elle-méme une vraie
succestory. Depuis son premier long métrage de Ffiction Le
Challat de Tunis (2013) qui avait été sélectionné dans la
section ACID du Festival de Cannes, elle vole de succes en
succes, chaque film allant encore plus loin que le précédent. Elle
récolte les fruits de beaucoup de travail, mais aussi d'un talent
certain. Surtout qu’'aucun de ses films ne ressemble a 'autre. A
chaque fois, elle arrive a se renouveler et a surprendre les
spectateurs, par un théme nouveau, mais surtout par une
écriture et un langage différent."

Le film choisi pour notre étude s’engage a dénoncer la relation tendue entre le ci-
toyen et la police, ce qui caractérise le contexte tunisien aprés la révolution. La ré-
alisatrice insiste sur la corruption facile de la police qui symbolisait 'oppresseur du
peuple dans les mains de la dictature contre tous les mouvements sociaux. En effet,
la premiére étincelle ayant déclenché la révolution tunisienne a été causée par une
policiere qui a agressé physiquement un vendeur ambulant. Ce dernier se fait im-
moler a cause de ce geste humiliant. Ensuite, tous ceux qui se sont révoltés princi-
palement lors du célébre sit-in de La Kasbah ont subi la répression et la violence de
la police. Pendant la période postrévolutionnaire, la police est critiquée a travers
différents outils médiatiques allant des chansons rap jusqu’aux caricatures dans les
journaux.

8https.//www.webdo.tn/2017/05/20/festival-de-cannes-belle-meute/ consulté le 23/06/2021.

211 min 45 https.//www.youtube.com/watch?v=6ra4-AXBxqA

900 min49 https.//www.youtube.com/watch?v=Gd_SC6THjRs

Thttps.//www.webdo.tn/202 1/04/26/0scars-202 1-nous-navons-pas-gagne-mais-cetait-un-parcours-incroyable/ consulté le 23/06/2021.



Jonas Roellin (2018 : 890) attire 'attention sur « la crise économique persistante,
la corruption et le népotisme des élites au pouvoir ou les pratiques arbitraires
continues des forces de police qui ont tous un impact négatif sur leurs vies.»?

D'ailleurs, dans la Belle et la meute, le personnage de Youssef, le petit ami de
"héroine, en parle dans l'objectif d’encourager Meriem a continuer cette
révolution contre ses les policiers, ses agresseurs :

Ca sert a quoi, la révolution ? Des gens sont morts pour leurs
droits. Pour que les sauvages paient. Si on va accepter ['humiliation,
tant pis pour nous. Tes droits, tu dois les arracher avec tes
propres mains. Abandonne et ils te boufferont vivante.

Dans ce contexte, Jonas Roellin (2018) traite de la figure militante de
la jeunesse tunisienne qui symbolise le principal actant pendant la révolution de
2011. Luttant sur terrain a la Kasbah' ou virtuellement sur les réseaux sociaux, « la
figure du jeune «blogueur» [devient] le sujet méme du politique, au détriment de
formes plus classiques d’engagement. » (Nicolas Dot-Pouillard : 2017). C'est sous
cette tranche d’étudiants cultivés et engagés ayant initié et mené a bout la
révolution que s'inscrit le personnage de Youssef' dans La Belle et la meute.

Nous précisons qu'iln'y a pas que les policiers qui sont critiqués dans la Belle et la
meute, mais aussi les infirmiers, les médecins et autres fonctionnaires qui se cachent
derriere la phrase « c'est la loi » pour ne pas faire le moindre effort. La cinéaste
montre que les Femmes fFonctionnaires se montrent aussi impitoyables, malgré les
implorations de la victime, ce qui souligne ['absence de la solidarité féminine.

Dans ce contexte, nous prenons, a titre d’exemple, sa premiére rencontre
fFéminine apres son viol. Il s'agit d'une infirmiére qui a fait preuve de malveillance en
lui interdisant de se faire consulter par un médecin sous prétexte qu’elle n'avait pas
sacarted’identité’®. Malgré les supplications de Youssef et 'état de choc de Meriem,
l'infirmiére a gardé une expression de mépris. Elle arrive jusqu’a l'insulte et le refus
de la victime lorsqu’elle a vomi sur son bureau. Une autre infirmiére de 'hopital
public s'intéresse a la victime juste par curiosité. Malgré ses mots réconfortants,
cette derniére se montre indiscrete en lui posant des questions intimes ce qui est
montré a travers une expression de malaise sur le visage de Meriem.

A plusieurs reprises dans ce film, la femme est considérée comme inférieure
a 'homme et c’est la raison pour laquelle nous aborderons dans le deuxieme axe
l'expression du militantisme Féministe et les codes cinématographiques employés.

2| s‘agit de notre traduction personnelle a partir du texte d’origine en anglais.
3Traduction dans le sous-titrage du film a 21 min.12.

[ ieu symbolique du gouvernement.

SLe petit ami de Meriem.

'sCarte d'identité restée dans la voiture de ses agresseurs.



2. Le discours fFéministe et ses procédés

Les composantes fictionnelles que nous venons de relever sont autant d'éléments
quidémontrent 'engagement du film et les raisons qui nous ont permis de l'inscrire
sous la catégorie progressiste dans la mesure ou il fait une critique radicale de la
société et des institutions dans le contexte postrévolutionnaire. Malgré la situation
difficile apres la révolution, le fait de pouvoir aborder des problemes controversés
sans crainte est un acquis notable par rapport au régime de Ben Ali. En effet, nous
voulons rappeler ce qu'exprime Audé F. (1998 : 122) a ce propos « Partout, dans les
sociétés de culture musulmane, affronter les tabous parait risqué. La Tunisie, qui
n'est pas particulierement tendre pour les opposants politiques, semble en passe
de devenir l'exception a la regle. ». Grace aux efforts des cinéastes, le cinéma tuni-
sien s'attaque a plusieurs sujets tabous dans 'objectif de faire changer les mentali-
tés et parfois méme les actions. Comme 'exprime S. Van de Peer (2010) :

Il y a eu une évolution significative vers le documentaire
réaliste et les problemes des fFemmes. Traitant une
autoréflexivité interne qui révele la dynamique de la nation, les
femmes sont devenues plus directes a propos de leurs propres
réalités contemporaines. [...] l'industrie cinématographique
tunisienne est reconnue comme [‘'une des plus libérales du
monde arabe. Les femmes ont pris une place prépondérante
dans le cinéma tunisien depuis le début. Il y a maintenant plus
de femmes travaillant dans lindustrie cinématographique en
Tunisie que dans tout autre pays d'Afrique du Nord".

Il existe plusieurs types de militantisme dans le film que nous étudions comme
le nationalisme, le militantisme politique, populaire et économique mais nous nous
intéressons dans ce deuxiéme axe au discours féministe en particulier a
travers lequel la femme lutte contre ce qui s'oppose a son émancipation.

C. Passevant (2001 :171) dit sur ce propos:

Une culture ou une civilisation s'évaluent-elles en termes
d'avancée vers |'égalité des sexes ? L'idée est séduisante. Reste
a savoir s'il est possible — et par quels moyens —d’'évaluer ce type
de progreés lorsque 'évolution, méme lente, vers plus d'égalité
provoque de violentes réactions. L'analyse du role des femmes
dans les sociétés maghrébines et moyen-orientales demeure
implicitement dans un cadre comparatif qui ne dépasse pas le
stade du constat pessimiste. [...] Le constat de la situation de
non-droit des femmes est sans ambiglité au sud de la
méditerranée. Les films sur les sujets ne sont plus aussi rares
et cela semble méme au centre d'une nouvelle mouvance du
cinéma moyen-oriental et maghrébin.

7| s’agit de notre traduction personnelle a partir du texte d’origine en anglais.



Dans l'objectif d’effectuer une analyse du film choisi et afin de montrer le
militantisme des protagonistes, nous voulons effectuer une mise au point
méthodologique. Nous précisons que selon J. Aumont et M. Marie (1988 : 6), « il
n'existe aucune méthode universelle d'analyse de films [...], qui, miraculeusement,
permettrait a n'importe qui d'analyser n'importe quel film ». Pour notre analyse,
nous nous baserons sur les revues expertes dans le domaine du septiéme art, ainsi
que sur des théoriciens du cinéma tels que Christian Metz et Umberto Eco.

Une discipline étudiant le cinéma, apparue vers lesannées 1970, selon les termes
de J. Aumont et M. Marie (1988 : 4), souligna le « début d'une théorie moderne du
cinéma [utilisant] les concepts et les méthodes des [...] sciences humaines ». Selon
C. Metz (2003 : T2 99-106), une analyse cinématographique peut étre répartie
selon un nombre variable de codes: code gestuel, code vestimentaire, code sonore,
code des expressions de visage, code verbal, code psychologique, code social. Ce
type d’analyse vient remplacer l'analyse traditionnelle basée sur une bipartition
forme / fond.

Méme s'il existe plusieurs codes cinématographiques que nous pouvons étudier,
nous choisissons ceux qui sont pertinents dans la thématique de 'engagement et
du féminisme. D’'abord, nous pouvons porter notre intérét au code vestimentaire
comme premier code a analyser pour montrer le militantisme de 'héroine. Meriem,
le protagoniste de La Belle et la meute, se distingue avec sa tenue de soirée : une
robe courte tres décolletée avec des talons. Cette tenue est adaptée a une
cérémonie festive, mais elle attire le regard partout ailleurs. Dans la rue, a 'hopital,
a la clinique, au poste de police, le regard voyeur des gens la met a nue dans la
mesure ou elle se cache plusieurs fois la poitrine et les bras lorsqu’elle voit les gens
la regarder. Elle ne supporte pas cette situation au bout d'une quinzaine de minutes
du Film, elle cherche n'importe quoi pour cacher sa poitrine, elle veut d’abord
rentrer pour se changer et lorsqu’elle n'y arrive pas, elle implore une policiere qui
finit par lui donner un sefsari'® qu’elle met sur la téte comme nous le voyons dans
les images ci-dessous.
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8Sorte de voile blanc traditionnel que portait toutes les femmes tunisiennes jusqu’aux années soixante-dix.
*L a Belle et la meute 18 min 02.

20lbid. 23 min. 22.

21lbid. 53 min. 42.



Le code vestimentaire est tres déterminant dans ce film, mais aussi dans la so-
ciété tunisienne ou l'on juge les gens et surtout les femmes par leurs apparences.
La robe de 'héroine est la cause de son viol selon les policiers, le spectateur com-
prend cela aussi bien par le non-verbal (comme le regard moqueur et les mimiques
de mépris) que par le discours direct de 'un des policiers « Tu t'habilles comme ca et
puis tu demandes comment on t'a violée !»??. Ceci reflete la mentalité d'une grande
catégorie de la société tunisienne cherchant a expliquer 'acte des agresseurs dans
le comportement de la victime du viol.

L'héroine n'assume pas, en un premier temps, sa tenue vestimentaire, mais c’est
a la fin du film gu’elle enleve le sefsari pour le mettre comme une cape : « D'ailleurs
la derniére scéne du film est un clin d'ceil : Meriam va transformer son sefsari,
voile qu'on lui a prété pour cacher sa « honte», en cape de super-héroine ! »23
La fille dont s’inspire le Film déclare dans le contexte du code vestimentaire : «
quelle que soit votre tenue, personne n'a le droit de vous violer »?4. Contrairement
aux cultures occidentales, la Femme arabe est souvent traitée comme responsable
de sonviol, ce qui encourage les agresseurs et dissuade les victimes a porter plainte.
En effet, plusieurs Ffilles se taisent apres le viol pour protéger leur réputation et
celle de leur famille. Ceci est souligné par 'un des policiers du Ffilm a travers cet
énoncé « Qui voudra bien de toi apres ce scandale ? » %>,

A présent, nous allons nous intéresser au code social dans le film. L'héroine de
La belle et la meute est originaire d'une classe sociale modeste, elle va a la faculté
loin de son village natal. Lun des policiers se moque de sa maniere de parler et de
son milieu d’'origine en utilisant un terme péjoratif pour dire qu’elle vient du fin
fond du monde?®. Il lui dit qu’elle n'assume pas ses origines puisqu’elle utilise le
dialecte tunisois au lieu de celui de sa ville natale. Ainsi, le code social permet-il
a la réalisatrice de souligner les préjugées qui pesent lourd sur la femme dans
les milieux sociaux les plus modestes.

La situation sociale des personnages renvoie a celle de la majorité de la société
tunisienne.Ce choix est probablement effectué par Kaouther Ben Hania pour
sensibiliser le spectateur sur ces causes et montrer que ces problemes peuvent
toucher toutes les tranches sociales en Tunisie.

“Ibid. 1h. 24.

“https://www.webdo.tn/2017/05/20/festival-de-cannes-belle-meute/ consulté le 07/08/2021.
“http://www.misk.art/lire/meriem-la-victime-qui-inspir%C3%A9-la-belle-et-1 te-r%C3%A9agit-au-film consulté le 20/07/2021.
“La Belle et la meute 1h. 24.

“’La Belle et la meute 1h. 02.

“https://www.webdo.tn/2017/05/20/festival-de-cannes-belle-meute/




En troisieme lieu, nous analyserons le code psychologique pour démontrer le
militantisme de ['héroine. Dans une approche psychologique, plusieurs personnages
essayent de rejeter la responsabilité sur I'héroine de La Belle et la meute. Driss N.
note ainsi:

On a essayé de rendre la victime coupable : que faisait-elle
dehors la nuit, seule avec un homme, portant une robe
décolletée et courte ? Etait-elle vierge ou pas avant ce viol ?
Savait-elle que flirter avec un homme, méme seuls a la plage,
est contraire aux bonnes moeurs et est passible de 6 mois de
prison ? Que dira sa famille lorsqu’elle saura ? Quel homme
voudrait-d'elle si le scandale éclatait ? Pourquoi salir la
réputation de la police, n'était-elle donc pas patriote ? Etc.”

C'est dans ce contexte que 'héroine a dd se battre contre la mentalité de
culpabilisation de la femme généralement présente chez les cultures ara-
bo-musulmanes. Aussi, le code psychologique se transmet-il par le biais du systeme
des angles de prise de vue. Nous notons la multiplication des plans rapprochés
dans le Film pour transmettre ['état psychologique des personnages a travers les
mimiques et les expressions du visage.

En dernier lieu, nous pouvons nous intéresser au systeme sonore en relevant
l'emploi de plusieurs constantes cinématographiques. Comme dans la plupart des
films, les paroles dans le Film de notre propos se situent en premier plan. Par contre,
la musique et les bruits de fond servent comme décor auditif. Lorsque les dialogues
s'arrétent, il y a remplissage avec une musique de fosse?® soulignant, par exemple,
le moment de réflexion ou d'intimité avec son petit ami.

Or, nous relevons un trait sonore spécifique au film La Belle et la meute. Nous
remarquons le bruitage symbolique, mis au premier plan sonore, suite au viol : le
bruit des talons de Meriem est suivi de celui des aboiements de chien. Nous pen-
sons que ce bruit est en référence au terme « la meute » dans le titre et permet ainsi
a la réalisatrice de comparer les agresseurs a une meute de chiens.

A travers les données obtenues de ['analyse des codes cinématographiques,
nous remarquons que le film met en exergue la représentation de la condition fémi-
nine dans la société tunisienne étant donné les nouvelles données politiques et la
montée des partis islamistes. Grace a ce film, le cinéaste tunisien se rebelle contre
toutes sortes d'autorités abusives. Méme si la lutte fFéministe date depuis plus d'un
siecle, elle reste d’actualité en Tunisie et dans les pays arabes, car rien n'est acquis
pour la Femmme arabe qui doit encore se battre pour arracher ses droits. La lutte doit
continuer jusqu'a arriver a « La conviction des femmes qu’elles ne devaient pas se
contenter de lutter contre la violence, le harcélement et les agressions sexuelles,
mais également reconquérir leur corps, leur esprit et leur identité culturelle » selon
les termes de Morris B. et al. (2018 :4¢ de couverture).




Conclusion

Depuis une décennie, de multiples mouvements révolutionnaires influencent la
situation des tunisiens et particulierement le statut de la femme. Le cinéma
tunisien traite des causes spécifiques a la société arabo-musulmane impactée par
larévolution. Dans le contexte actuel, le militantisme au cinéma souligne
'opposition entre espoir et désespoir, entre ardeur et doute postrévolutionnaire.
Les répercussions de la révolution sont représentées de maniere directe dans La
belle et la meute. Le fait de montrer la corruption dans la police, la pauvreté, le vol
et la situation d'insécurité qui s'aggravent met en doute 'espoir du changement
que promettait la révolution.

Mais, la liberté d’'expression, nouvellement conquise, apres la Révolution de la
Dignité permet aux cinéastes de militer afin de dénoncer tout ce qui va de
travers dans le domaine sociopolitique. Les deux réalisatrices-au méme titre que les
hommes - sont au premier rang de ce militantisme cinématographique.
Le cinéma tunisien a acquis une place de plus en plus assumée dans le domaine
culturel a l'échelle internationale. En plus de dénoncer les injustices les plus impor-
tantes dans la société tunisienne, voire arabe, les deux cinéastes s'engagent a
défendre la cause de la Femme. Le cinéaste Boughdir (1998 : 174) considere le
cinéma tunisien comme « le cinéma au Féminin ». Qu’en est-il des autres films arabes
? Quel est le statut de la femme cinéaste arabe en dehors de la Tunisie ?

Syrine FARHAT
ISSSEG, Université de Gafsa (Tunisie)



A Postmodern Analysis of
American Psycho

American Psycho is a 2000 psychological horror film
directed by Mary Harron, and is based on the 1991
novel of the same name by Bret Easton Ellis. The film
stars Christian Bale in the leading role of Patrick
Bateman, a New York City investment banker who
leads a double life as a serial killer. Through its setting
and the references to different works of art in music
and cinema, the film blends horror and black
comedy to satirize 1980s yuppie culture (young urban
professional: a lifestyle of the young, rich and powerful
people) and consumerism, exemplified by Bateman.

In this cult horror movie, we can also notice a postmodern rendering of a classic
slasher film. Through the use of elements such as implementing narration from the
point of view of the main character, we are given a psychological analysis of him that
blurs the line between the human and the monstrous. With this blending of fiction
and reality we can see the consumerism that created such a character through an
excess of wealth, greed, and jealousy.

Patrick Bateman’s Character:
The majority of postmodern aspects in American Psycho can be seen through the
villain protagonist, Patrick Bateman. This latter is portrayed almost as a modern-day
vampire. Though he is human, the way he thinks makes him anything but as he states.
“I have all the characteristics of a human being: flesh, blood, skin, hair, but not a single
clear identifiable emotion except for greed and disgust”
As most postmodern horror films suggest, having a monster among us is much more
common. It could even be someone with seemingly normal appearances that makes
him the least expected. For instance, the scene in which Bateman is taking off his
herb mint Facial mask looks as though he is removing his skin to reveal his true iden-
tity.
“There is an idea of a Patrick Bateman, some kind of abstraction but there is no
real me, only an entity, something illusory. And though I can hide my cold gaze and
you can shake my hand and feel flesh gripping yours and maybe you can sense our
lifestyles are probably comparable. | simply am not there”




Hierarchy of Objects & Sign Value:
It is also clear to us that Bateman has no inner identity and no positive content or
personality; rather he is one sign among others, differentiating himself from those
below him simply with the objects that he own. In the movie as well as the book,
characters constantly become mixed up and confused. People refer to each other by
the wrong names as they lose their inner identities. In this example ( https://www.
youtube.com/watch?v=cISYzA36-ZY ) there is a great amount of attention that is
given to their contact cards.
“Look at that subtle off-white coloring. The tasteful thickness of it. Oh my God it
even has a watermark...”
This is not because of the usefulness of the contact cards, as the charac-
ters cannot even remember each other’'s name. Rather, their focus is solely on the
differences between these cards; their print, their font and their color, which forms
a hierarchy of objects that establishes a sense of status.
This idea of objects’ importance was discussed by the French sociologist and phi-
losopher Jean Baudrillard in his book “the system of objects,” where he shows the
ways in which the objects that surround us reflect the social structures of our pe-
riod and how different objects are consumed in different ways. In addition, his idea
of Sign Value and how an object’s value is accorded with the prestige that it gives
rather than the utility derived from its use is one of main ideas discussed in the mo-
vie.

Consumerism:

Another main theme in this movie is Consumerism and how the characters are
always comparing each other’s possessions and wealth, and Focusing on social
status. For instance, Patrick Bateman is always trying to own expensive things and
eat in expensive places, in particular the restaurant Dorsia, which he can never get
a reservation at. Even right after killing Paul Allen he is shocked to find out that his
apartment is more expensive than his own as he states in his narration: “There is a
moment of sheer panic when | realized that Paul's apartment overlooks the park
and is obviously more expensive than mine”.

Such attitude, combined with the killer's fetishes,
ultimately leads him to consume people for the thrill
of killing them. He even attempts to cook and eat one
of his victims’ brains, rather than consuming food,
Furniture or music CDs.

Concerning this idea, a certain Martin Rogers states:
“Many critics who note the influence of horror-video on
American Psycho use slasher films to emphasize Patrick
Bateman's empty consumerism, misogyny, and narcissism

to express Patrick’s exploitation of/violence against otherness or to indicate the
consuming/hegemonic nature of finance capitalism/ corporate yuppiedom”



Intertextuality & the Influence of Objects:

Another element of postmodernism is Intertextuality and the references to other
works of art and people in the movie. These references are mainly mentioned by
Bateman, as they may refer to his need to fit in or have something ordinary to talk
about. Some of these examples are references to musicians such as Whitney Huston,
Phil Collins, Hewey Lewis (and his song “Hip to be Square”) ... These examples, along
with his need to keep his job even though he hates it, are all out of the influence
of his community and the dominant materialistic ideas of that time “Because [he]
want[s] to Fit in".

( https://www.youtube.com/watch?v=Mx0OScWMZdwl )

Moreover, in one of the early scenes in the movie Patrick can be seen doing stomach
crunches while watching the horror movie “The Texas Chainsaw Massacre”. Later, he
is seen running after one of his escort girls with a chainsaw as though inspired by
the movie. This shows his inability to distinguish fantasy from reality highlighting
how truly psychotic he has become. Furthermore, he starts quoting Famous serial
killers such as Ted Bundy and Ed Gein.

On top of that, in postmodern society all furniture becomes moveable, replaceable
and multifunctional (example: lkea). Such a structure reflects a condition in which
social roles become unstable and constantly shifting, and social hierarchies become
replaced with hierarchies of objects. This does not simply mean that class mobility
increases, but rather that both the people holding certain social roles and the social
role themselves become disposable. In the scene where Bateman and his collea-
gues look at each other’s contact cards, they all say vice president, yet we never see
any of them doing any work and whenever one of them dies or disappears nothing
changes, and people barely notice. Productivity itself becomes just one sign among
others. For Baudrillard just like a child being raised by wolves becomes more like a
wolf, people being raised by objects become more like objects themselves, repla-
ceable and disposable.



Hyperreality:

Another characteristic of the postmodern condition is Hyperreality. This refers to
the way in which the simulation of reality starts to seem more real than reality
itself. Patrick Bateman is a psychopath who tortures and murders people. Yet this
has no effect on his social life, and the way he presents himself is what is seen as
real. In one scene, Bateman returns to a house in which he had left several corpses
and finds out that all of them are gone with the house being renovated. Adding
to that, after killing his colleague Paul Allen, he leaves a fake recording on his
telephone saying that he went to London, and this is enough for other people to
claim that they actually spotted him there. Moreover, the effects of Bateman’s
repression finally come to a climax when he cannot distinguish fantasy from reality.
Here, the main twist at the end of film reveals that he may not have even taken part
in these murders at all.

Another idea according to Baudrillard is how the object triumphs over the subject.
In this sense Patrick cannot confess his crimes even if he wants to, he is trapped in
the system of objects he has found himself in and none of his decisions seem to
matter no matter how much he tries.

An example of how illusion triumphs over reality is present toward the end of the
movie. Patrick and his colleagues are watching Ronald Reagan making a speech on
television. This Fits very well with the rest of the movie's themes. What better
example of the postmodern condition than an actor who has become the president
of the world’'s number one superpower. Baudrillard himself talks about Regan in his
book “America”:

“It is also Reagan’s smile- the culmination of the self-satisfaction of the entire
American nation — which is on the way to becoming the sole principle of
government. An autoprophetic smile, like all signs in advertising. Smile and others
will smile back. Smile to show how transparent, how candid you are. Smile if you
have nothing to say. Most of all, do not hide the fact you have nothing to say nor
your total indifference to others. Let this emptiness, this profound indifference
shine out spontaneously in your smile”

“With this smile Reagan obtains a much wider consensus than any that could be
achieved by a Kennedy with mere reason or political intelligence [...] Regan's credi-
bility is exactly equal to his transparency and the nullity of his smile”

And the same code can be attributed to the smile of Patrick Bateman. The actor said
that he intended to portray an appearance of “intense friendliness with nothing
behind the eyes”.

A quote from the movie concerning this idea:

Timothy Bryce: “[Ronald Reagan] makes himself out to be a harmless old codger, but
inside... inside...”
Patrick Bateman:"“But inside doesn’t matter”
(Ending scene/ Ronald Reagan scene: https://www.youtube.com/watch?v=__
BBylQ6srM)



The Point of View & the Ambiguous Ending:

The way the movie is seen and narrated from the main character’s point of view
gives us a postmodern psychological analysis of his thoughts.

“Something horrible is happening inside of me and | don’t know why. My nightly
blood lust has over flown into my days. | feel lethal on the verge of frenzy. | think my
mask of sanity is about to slip.”

In this manner, we get the thrill and fear of him getting caught, contrarily to the fear
of being murdered which is the recurring thing in most horror films. This puts the
viewer in the shoes of the killer as if they have committed these crimes. American
Psycho gives a postmodern approach to this where not only is the killer revealed
from the very beginning but also that the film is seen from his point of view. So,
throughout the whole movie the killer is pretending to be normal, covering his true
identity. Furthermore, at the first glance he seems normal to most of the people,
yet there are some hints that he is not as he appears to be. For that reason, many
times in the film his face is blurred by bad reflection or being half smeared with
blood, hence, expressing the idea that we cannot fully understand his desires.

Moreover, ambiguity is present throughout most of the
film. First, when the lawyer tells Bateman that he saw
Paul Allen a few days ago although he was dead by that
time. Second, when Patrick’s secretary finds a journal
in his office with drawings of many different murders
and mutilations, and thus raising the question for both
the audience and himself on whether these murders ac-
tually happened or they were just all in his head. Third,
admitting his actions where perceived as jokes or mi-
shearing. An example being him saying “murders and
executions” which is mistaken for “mergers and acqui-
sitions,” Therefore, highlighting the blurring of reality
and the ambiguity.

Finally, the way the film is concluded in ambiguity, leaving the viewer uncertain
about the reality of these events and whether the killings truly occurred or no, ren-
ders the ending open to interpretations. And having the story unfolds through a
first person perspective, whom is also an unreliable narrator, emphasizes the post-
modern narrative through ambiguity and opening levels of thought on whether he
is in Fact guilty or not.
To conclude, American Psycho is a perfect example of a postmodern horror film.
Not only does it criticize consumerism and the materialistic America of that time,
but also gives a postmodern complexity through its ambiguous and inconclusive
ending so that we are given a story that blurs the lines between reality and fiction,
and blends them both with elements of real life and fictional aspects. Each of these
elements, along with the many references to popular figures, fictional and histori-
cal events, aspects of the yuppie culture and ambiguous twists, collectively portray
this film as a postmodern depiction of a serial killer who appears ordinary to the
casual observer.

Fares Guen






Killers of the Flower Moon:
Another Chapter in Scorsese’s Narrative of

Dissecting the Anatomy of Organized Crime in
the U.S.A

The Oscar-winning director produced a three-hour-and-a-half movie hit in 2023 that
explores a mostly forgotten episode in the history of the U.S. about the Osage
Indian murders during the first half of the 20th century in Osage County,
Oklahoma. In this Western true-crime thriller, Scorsese spins a cinematic yarn,
intertwining fictional storytelling with the tapestry of a bloody historical chapter
created by the white hand of organized crime in Fairfax County.

A Deceptive Opening Scene: Killers Take Lives, Oil, and Screen Time

The opening scene of the movie captures two contrasting events: a burial ritual
performed by the Osage members and the discovery of oil in the same piece of
land, which is, ironically, symbolic of the birth of a new era for this «lucky» tribe.
This focus on the Osage suggests, deceptively, that they will be at the narrativess
center. However, Scorsesess fascination with organized crime and the nature of evil
shifts his lenses toward Ernest Burkharst (Leonardo DiCaprio), who surfaces as the
movie>s main character, along with his wealthy uncle William Hale (Robert De Niro).
Molly Kyle (Lily Gladstone), an Osage tribe member and Ernesbtrs future wife, plays a
smallerrole, receivinglessscreentimethanthecharactersadvancingsinisteragendas
against the indigenous people of Fairfax County. Despite Scorsese>s tremendous
efforts in including actual Osage members in most parts of the making of this visual
epic and filming the movie in Oklahoma, their narrative is somewhat overshadowed
by the story of Ernest>s descent into the world of organized crime because of the
deadly sin of greed, a recurrent motif in the directors filmography, most probably
due to his Catholic upbringing. Once again, Scorsese weaves cautionary tales into his
narratives, employing a raw visual depiction of human cruelty; the oil that initially
erupts from the earth, staining the bodies of the Osage, becomes, at this level, an
ominous hint at the bloody fate awaiting them, orchestrated by the very «white»
characters who end up taking lives and oil back then, and screen time more than one
hundred years later.

Can You Find the Wolves in this Picture?

Thetitle of thissectionreferstoanearly momentinthe movie,where Ernest Burkhart
reads a book about the Osage and stops at the line, «Can you find the wolves in
this picture?». This question represents a metafictional moment in which the author
speaks to the audience through his main character. The question prompts the
audience to reassess their first impression of Ernest: a seemingly innocent and naive
man keen on improving his financial condition. In contrast to the leading characters
in his mafia classics such as Goodfellas, Casino, and The Irishman, Burkhart does not
strike us as calculating, charismatic, or intelligent; instead, he is the embodiment of



the tragic fall of an «Everyman» figure into the abyss of crime and guilt. Scorsesess
wolf takes a new form this time—a cub waiting to be groomed by the packss leader,
William Hale, the king of the Osage.

Wolfish Gambits: Whites Take First!

The hierarchy of organized crime in Fairfax County is a top-down scheme in which
King Hale strategizes the moves his pawns will make against the Osage. Driven by
greed and the hunger for control over the oil-filled lands of the indigenous people,
Hale unleashes hell on his victims, resulting in the mass murders of the tribe and the
loss of their wealth, all while claiming to be their friend. Similar to his prior mafia
movies, Scorsese emphasizes the idea of a «crime family» led by a «boss» who «calls
the shots.» However, the game is already rigged in favor of the criminals in this sce-
nario, which makes their pyramid scheme even more potent. Indeed, the chessboard
tilts in Favor of the white pieces in this story: institutional discrimination against
Native American tribes, including the Osage Nation, was widespread and deeply
entrenched in land policies, treaties, resource exploitation, and healthcare services,
as mentioned in David Grann's 2017 bestselling nonfiction book of the same title by
Scorsese and Eric Roth.

The racist system prevalent at that time provided the fertile ground for individuals
like William Hale to orchestrate a prolonged campaign of thefts and murders targe-
ting the Osage community. Hale leveraged a network of criminals to execute his ne-
farious schemes, transforming what was once a thriving community into a desolate
wasteland marked by greed, violence, and betrayal.



The Flower Moon: «[May] is the Cruelest Month»

The expression «Flower Moon» signifies the full Moon that typically occurs in May
to signal the time of the full blossoming of the flowers across various regions.It
used to represent a time of renewal and natural abundance for the Osage Nation.
It was a symbol of the changing seasons and nature’s beauty. However, it
has become a direct reference to the brutal murders the Natives were victims of
during the 1920s. In the words of T.S. Eliot, in his poem, The Waste Land, «April is
the cruelest month.» However, for the Osage, May was the month when
the horrors began. It was the time when the killings started, destroying lives and
leaving wounds that would resonate through generations. Scorsese’s presence
in the movie's last scene carries immense emotional weight, serving as a
powerful reminder of the director’s crucial role in uncovering the brutalities of
history and shining a light on the corrosive impact of racism and violence on the
human experience. It is a call to stand up against systemic injustice and the ethnic
cleansing of entire peoples because of racism and greed. It is a stand the world
desperately needs in an era where genocides are broadcasted on live television,
and hospitals are bombed daily.

Ahmed Jouini








